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Cuvant introductiv
Criza interioritatii
si reabililtarea esteticului

I. Volumul de fati contine doui scrieri ale lui Marin
Tarangul. Este vorba despre lucrarea de diploma cu care a ab-
solvitin 1971 Institutul de Arte Plastice din Bucuresti (Criza
artei moderne) si de un volum propus spre publicare Editurii
Univers in 1972 (Universul estetic). Ordinea in care sunt re-
date nu tine de cronologia lor, ci de logica desfdsuririi gindu-
lui si de modul In care conceptele principale sunt definite mai
intai teoretic, apoi aplicate in citeva cazuri concrete din arta
secolului XX. Niciunul dintre cele doud texte nu au putut fi pu-
blicat In acei ani, Marin Tarangul aflindu-se, pe de o parte,
Inca sub spectrul anilor petrecuti in inchisoare (1961-1964)
si, pe de altd parte, nefiind membru al Partidului Comunist.
Pentru un scriitor din acele vremuri, cele doud circumstante
faceau aproape imposibild intrarea pe scena literard. Marin
Tarangul incearcd insd si ne putem explica astfel cele cateva
pasaje din ambele lucrari in care sunt ficute referinte directe
la ,umanismul socialist”, la Marx (fird ca aceste trimiteri si
aiba vreo relevantd argumentativi): eventualul accept din
partea cenzurii ar fi putut sa depinda, probabil, de aceste
mentiuni, oarecum complezente fn raport cu regimul de
atunci. Nu a fost suficient, iar cele doud carti din acest volum,
impreuna cu Filosofia picturii. Cartea privirii, nu au apdrut
pana astazi.

fn anii 1970 apar totusi alte texte fundamentale, precum
Bosch (Meridiane, 1973) sau Fidias (Meridiane, 1978), alaturi
‘de poezie, eseu si critici literard. Scrierile de estetici, nepu-
tand, cum spuneam, sd fie publicate in integralitatea lor, sunt
des prelucrate si preluate tn alte articole sau studii din acei

Cartea beneficiaza de finantare COPYRO,
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ani'si de mai tArziu. Asa se explicd, intr-o primd instants,
forma lor fragmentara. Este vorba mai degraba de un santier
al unor probleme, de o serie de reflectii care trimit in mod
constant spre alte idei si locuri hermeneutice. Capitolul ,Mica
arti poeticd” va apirea, de exemplu, in Intrarea in infinit sau
dimensiunea Eminescu (Humanitas, 1992); un rezumat al vo-
lumului Universul estetic va fi prezentat, cu titlul ,Gnoza este-
tica” la Congresul International de Estetica de la Bucuresti din
1972; alte sectiuni apar in diverse numere din Romdnia lite-
rard a anilor 1970.

Fragmentaritatea textului mai tine insi, dincolo de
aceste circumstante exterioare, si de modul in care gdndeste
si scrie Marin Tarangul: ,Textele reunite in acest volum nu
sunt concepute ca un corp de elemente succesive, ci ele
aduni probleme independente legate interlaolalta prin ace-
easi finalitate. Ele se separd ca mici tratate autonome si con-
verg totodata spre aceleasi cAmpuri de substanta. Prin aria
terminologicd pe care o folosim, substanta se modifica in pro-
cesul ciAmpurilor, astfel incit demersul termenilor sa desco-
pere noi posibilititi de substanta”. Asadar, nu inldntuirea
unor idei este urmariti in carte, ci mai degrabi aria lor de
influent3, felul in care ele afecteaza probleme sau fenomene
dintre cele mai diferite. Am putea spune cd, pentru Marin Ta-
rangul, testul adevarului sti in capacitatea unui gand de a se
regisi, proteic, in cit mai multe ipostaze, de a se lasa reformu-
lat si remodulat la nesférsit. Intelegerea, la fel, se produce
prin lecturi repetate, prin recompunerea textelor si prin par-
curgerea unor ramnificatii labirintice ale discursului. Nici
lectura cronologici a textelor autorului, nici cea tematica nu
par a fi suficiente. Mai degraba, plimbarea prin cértile si ar-
ticolele lui Marin Tarangul, fara un traseu precis sau un scop,
altul decit cel de a inainta in intimitatea gindului, pare a fi
cea mai rodnici abordare a lor. Astfel, problema insasi, scrii-
torul si cititorul se intilnesc pe terenul care ii cuprinde laun-
tric, in necunoscutul vietii care trebuie s fie, de fiecare data,
sesizat In formele si in nuantele lumii vazute.

1 Marin Tarangul, Universul estetic. Timpul si formele gandirii estetice, in
acestvolum, p. 20.
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IL. ,Gnoza esteticid” este un termen central al textului
Universul estetic. Nu este vorba nici de un sens initiatic, ezo-
teric al acestuia, nici de unul restrans, epistemologic. Mai de-
grabd, gnoza descrie un gest hermeneutic circumscris
fenomenului recunoasterii. Marin Tarangul precizeazi ter-
menul plecand de la Tucidide, care descrie o batilie sub clar
de lung, In care luptitorii din aceeasi tabara abia se recunosc
intre ei si se disting de inamici. Toate elementele scenei sunt
importante, intrucat gnoza (recunoasterea) implici o cu-
noastere anterioara, o situatie in care aceasta devine neclara
si un efort pentru redobéndirea eil. In cazul specific al gnozei
estetice, este vorba de o Incercare de a recunoaste, in forma
unei opere de arta (intr-o expresie artisticd), un continut spi-
ritual in temporalitatea sa proprie. De aici vine si subtitlul
cartii, ,timpul si formele gandirii estetice”. Presupozitia evi-
denta In aceasta intelegere a mizei estetice este aceea ci
opera de arta confera spiritului o forma sensibila care trebuie
sa fie traversatd, ca Intr-un scenariu initiatic, de la prezentul
perceptibil direct cdtre recuperarea unei intruchipari inteli-
gibile a memoriei.

Memoria reprezintd o altd tema importanti in majorita-
tea scrierilor lui Marin Tarangul. Intr-un text din perioada pa-
riziand, mai tarzie, citim: ,intregul se impune ca senzatie
integrald a memoriei gandirii, care devine prin aceasta me-
morie teoretica: prezenta Intregului este amintirea continu-
tului integral al gandirii. Acest continut trebuie si devina
consistenta: prezenta sa indistincta, prezenta unui absolut to-
tal nedeterminat, devine posedarea gandirii de citre insisi
expresia prin care gandirea este capabila sa intre in posesia
realitatii sale. Iar expresia realitatii nu este altceva decit spa-
tiul de-a lungul caruia intregul este expus in cortegiul teoriei
sale. Deci intregul incepe prin a se impune memoriei gAndirii,
pentru a se ldsa apoi expus integral prin exprimarea teoriei
sale”2, Asadar memoria nu este simpla amintire a unui fapt, ci

1 Ibidem, pp. 28-29.

2 Marin Tarangul, Canonul teoretic. Naratiunea teoreticd, Junimea, Iasi,
2024, p. 24.



eaface posibilitotalizarea vietii interioare a spiritului, intre-
gul ei, prin-reunirea tuturor momentelor sale sub semnul ori-
ginii lor. Revenind la descrierea gnozei estetice, intelegerea ei
ca drum de la forma unei opere citre ,inteligibilul memoriei”
pe care il exprima trimite citre un orizont larg, in care este
recuperati o intreagd viatd a spiritului si nu o configuratie
particulara a lui. Memoria nu se confunda cu amintirea punc-
tual3, ci ea articuleaza profunzimea fara capat a interioritatii:
,»Un obiect singur, in functie de distanta cu care este privit, are
capacitatea de a deveni amintire. Ca sa intre in memorie, tre-
buie s3 apartini unei subiectivititi; ea centreaza amintirile pe
coloana ei formativa. Vrem si spunem, mai precis, cd In ca-
drul unei orientari gnoseologice a esteticii acorddm obiectu-
lui, independent de receptia lui exterioard, o capacitate
autonoma de a se transforma in amintire”Z

Celelalte probleme ale esteticii se formuleaza plecand
de la aceast3 orientare gnoseologica, iar Marin Tarangul ex-
celeazd in formuliri sintetice, care sunt capabile sa faca vizi-
bile, deopotrivd, contextul originar al unei probleme si
ramnificatiile ei posibile. Vorbeste, de exemplu, la un mo-
ment dat despre ,curbura imperceptibila”. Fara a gandi asu-
pra artei, ratiunea procedeazad intr-un mod liniar. Ea se
orienteaza neutru citre obiect, il scindeaza in ceea ce poate fi
reprezentabil si ceea ce nu este si trece apoi dincolo de el.
Ceea ce Constantin Noica numea ,ethosul neutralitatii” in le-
gaturd cu modul de gindire stiintific al modernitatii poate fj,
acum, reluat in legituri cu liniaritatea ratiunii. In momentul
in care gindirea ia forma gnozei estetice, altfel spus atunci
cind ea reflecteaza asupra relatiei dintre senzatie si memorie
in felul artei, ajunge sa se intrebe la un moment dat asupra
momentului in care sensorium-ul ajunge la propria sa ideali-
tate si cum aceasta din urma se reflecta constant in lumea
plind de forme si culori de care se indepdrteaza. Cum arata
pragul dintre cele doud lumi si cum poate fi el trecut, in am-
bele sensuri? Se naste astfel o ,curbura imperceptibila” care
trimite abstractul inapoi in sensibilitatea care il face posibil si

1 Marin Tarangul, Universul estetic. Timpul si formele gdndirii estetice, in
acest volum, p. 59.
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de care, in primul moment (s& ii spunem, stiintific sau teore-
tic), se Indeparteaza. Ratiunea (stiintifica sau abstract¥) care
tinteste exclusiv abstractul se regaseste astfel ca moment al
gnozei estetice, integrat intr-o totalitate pe care Marin Tarangul
0 numeste ,simpatia naiva a idealului”?,

Tipologia formelor estetice vine, in prelungirea acestei
perspective, sa inlocuiasci vechea teorie a stilurilor artistice.
Criteriul este acum nu sintaxa formald a elementelor, ci mo-
dalitatea in care ,existenta este inclusi [in aceste elemente
formale, n. n.] ca forma posibild de viatd”2. Goticul, barocul
sau romantismul sunt modalitdti in care viata spiritului se
manifesta in forma si dau sensorium-ului o consistents, confi-
guratie sau textura diferite: ,Privit dinduntru, orice fenomen
serios de cultura are o configuratie mai subtild, de un ordin
mai propriu si mai intim-creator decit acela pe care il acord3
incadrarea prea general3 intr-un curent stilistic’3. Indltimea
gotica, ordinea si senzatia romanica de stabilitate sau artifi-
ciul baroc sunt, in aceasti interpretare, moduri de transmi-
tere artistica (formald) a unei Intelegeri profunde a lumii si
nu simple conventii culturale.

Consecinta este una eticd, iar Marin Tarangul vorbeste
in mai multe randuri despre finalitatea etici a artei. Etica nu
are, desigur, sensul restrins al unei teorii morale. Ea nu im-
pune reguli sau norme, ci are mai degraba sensul unei situari
esentiale in lume: ,daca ascult o bucatd de Mozart sau privesc
un tablou al lui Van Gogh, nimic nu mi face si spun - jude-
cand dupa aparente - cd sunt in fata unui act moral; pentru
ca nimic din ceea ce ascult sau privesc nu se poate traduce in
termenii unei comportari morale. $ilucrul acesta se intdmpla
mai ales datorita faptului ca ne-am obisnuit si exprimim in
termeni orice realitate morald. Numai c, atunci cand jude-
cam asa, uitdm cd realitatea morald este pentru om mai putin
o confruntare de termeni si mult mai mult o experienti de fi-
inta. (...) Ascultandu-1 pe Mozart, sunt evocate in mine deodati
vesnicia clipei trecatoare, suferinta materiala a sunetului, bu-
curia cea mai intima, regretul oricarei disparitii si libertatea

1 Ibidem, p. 87.
Z Ibidem, p. 102.
3 Ibidem, p. 94.



de a simti Tumea ca pe propria mea fiinfd ~ toate ca un ma-
nunchi care imi reaminteste  realitatea unitard a prezentei
mele morale™. .
Din perspectiva acestui fundament etic al creatiei artis-
tice se contureaza si ideea unei ,crize” a artei moderne, in al
doilea text din volumul de fati. Ideea unei critici a moderni-
titii se va ivi si in textul din 1972, Universul estetic. Timpul si
fo.;me!e gdndirii estetice, cind Marin Tarangul scrie ca om}li
modern nu poate fi decat interpret. Cu alte cuvinte, modul in
care el foloseste limbajul a pierdut legdtura cu experienta de
viati totali care defineste fiinta morald a omului. Cand vor-
beste, modernul se inchide in lumea limbajului si uita de l?»
gitura lui cu realitatea: vorbegte ,despre cuvinte”, iar obses@
formulirii de enunturi generale este un simptom al acestei
pierderi. Generalitatea este insa straini de realitate, ba c}31ar
i se impotriveste. Vorbirea despre cuvinte se indeparteaza de
emotia creatoare originari, de viata si se blocheaza intr-un
joc al interpretarii goale, mecanice si lipsite de timp. Prirj
contrast, stau Kierkegaard, care spune in Postscriptum ca
,adevirul este subiectivitatea absolutd” sau, intr-un alt spa-
tiu, la Husayn Mansur al-Hallaj, misticul unirii totale si con-
crete cu absolutul, cuvintele sunt incircate de interioritatea
vietii in care au luat fiint3, una care este plurald, comuna si
indlividualé in acelasi timp. Marturisirea experientei, in cele
doui cazuri, se face nu comunicind un enunt general valabil,
ci deschizand calea citre sursa comuna a vietii In care toate
vietile individuale se recunosc si se impletesc. La fel, arta nu
fnseamna prelucrarea unui limbaj formal in scopul ,innoirii”
lui, ci prelucrarea emotiei inteligibile a memoriei care traver-
seaz3, subtil dar decisiv, textura sensibilitatii: ,Adevarul nuar
stripunge ceturile daci nu ar fi ceturi. $i daca nu ar fi ceturi,
nici adevidrul nu ar avea puterea de a se ldsa vazut. $i fiinta
omului nu s-ar misca sub soare fird adevarul care tulbura cu
putere timpul vietii sale. Iata de ce poezia este o cunoastere
morali!”2, Dar daci in Universul estetic problema este formu-
latd mai degraba teoretic, In Criza artei moderne ea ajunge sa

1 Jbidem, p. 214.
2 [bidem, p. 273.
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fie ilustratd si reformulati intr-o reflectie desfisurati in con-
textul istoriei artei.

III. Lucrarea de diploma reluata in acest volum particu-
larizeaza, asadar, viziunea esteticd a lui Marin Tarangul in ca-
zul orientdrii artei moderne spre cucerirea abstractului si
tendinta limbajului artistic spre o schematizare excesiva. Su-
prematismul este un studiu de caz. Acesta suferd de maladia
modernitatii, intrucat privilegiaza forma, vitind de fapt origi-
nea actului artistic si valoarea sa spirituali. Kazimir Malevici,
In Manifest, delimiteazd clar principiul Suprematismului:
»Sensibilitatea nonobiectiva a fost, in toate timpurile, unicul
izvor al creatiei unei opere de art3; din acest punct de vedere,
suprematismul nu a adus nimic nou. (...) Artistul a dat la o
parte tot ceea ce determina structura obiectiv-ideald a vietii
si a «artei»: a dat la o parte ideile, conceptele si reprezenti-
rile, pentru a da ascultare numai sensibilitatii pure... Ceea ce
expusesem eu nu era un «patrat mort», ci perceptia nono-
biectivitatii (...)"1. Sensibilitatea nonobiectivd, abstracti si
transpusa in idee artisticd, duce la geometrizarea formelor,
inscrise Intr-un ,desert” al reprezentirii. Or, pentru Marin
Tarangul, aceastd puritate a senzatiei reprezinti o formi de
orgoliu si o ,fascinatie luciferica”, Artistul se giseste pe sine
ca absolut, o origine radicala a propriului act artistic. Drumul
de la experienta concret3, de la viata ca atare citre momentul
creatiei devine ininteligibil: ,Ceea ce uitd Malevici este impli-
catia imensa a unei istorii spirituale pe care o presupune
ajungerea la specificul pur artistic, implicatie care subzisti si
alimenteazd mereu acest specific”2 In felul acesta, s-ar putea
spune, arta 1si pierde sufletul, solul spiritual din care provine
si, odatd cu el, ,moralitatea” care o defineste in principiu.
Ceea ce se pierde In suprematism este tocmai memoria care
face posibild aceastd moralitate.

Ceea ce se Intampla cu subiectul artistic in cazul Mani-

Jfestului lui Kazimir Malevici se intAmpla cu obiectul in cazul
lui Marcel Duchamp si, mai departe, in cazul celor care il

' K. Malevich, ,Suprematism”, apud Marin Tarangul, Criza artei moderne, in
cditia de fata, pp. 415-416.
¢ Marin Tarangul, Criza.., p. 417.
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clasicizeaza”» Marin Tarangul/analizeaza tendinta de a tran-
sformauntucru produs in serie in opera de arta. Aceasta ten-
dinta de a sterge granita dintre arta si non-arta se inscrie in
aceeasi miscare de de-spiritualizare specificd modernitatii.
Artificiul inlocuieste viata, iar recontextualizarea estetica a
unui obiect ajunge sa fie luata drept act creator.

Masificarea subiectului, instrumentalizarea faptului de
a fi, angoasa, denaturarea sensului vital si, corelativ, a sensu-
lui mortii suntsi alte simptome ale crizei modernitatii, despre
care vorbeste Marin Tarangul. Toate trimit, in final, spre ace-
easi cauzi originara: pierderea solului spiritual al existentei.
In finalul lucririi, acest diagnostic este insa purtat dincolo de
formulele anterioare, spre o tema care va fi reluata spectacu-
los in teza de doctorat despre icoand, sustinuta un deceniu
mai tarziu la Paris: necunoscutul, ca expresie (sau formd) a in-
finitului vietii. Modernul, incheie Marin Tarangul, ,Isi cauta in
expresie sufletul, fard sa stie ca vehiculul eteric si stralucitor
care invdluie sufletul al lui lamblichos leaga necunoscutul a
doud lucruri pentru ci a patruns in fiinta acestei legaturi. Mo-
dernul a rimas la suprafata intAmplatoare a lui ceea ce este si
se sperie de aceastd intdmplare. Dar ca sd spun cd ceva este,
trebuie sa fiu atent la tot ceea ce el nu trebuie sa fie; pentru ca
altfel el este altceva decit ceea ce vreau eu sa ardt cd este”l.
Cei care nu stiu s3 intrevada necunoscutul si sa il integreze in
experienta cunoasterii, nu ajung decat la suprafata lucrului,
fara sd-i poata strapunge profunzimea si fara sa i poata par-
curge limitele. Realitatea acrotaticd a lumii, cum va ajunge
Marin Tarangul s3 vorbeasca In teza despre icoand, nu poate
fi sesizata decit prin surprinderea felului in care necunoscu-
tul ,irumpe in cunoscut’; dar arta modernd, formalista in ex-
ces si preocupatd mai degraba de noutate si singularitatea
propriului proiect, eludeazd necunoscutul, eludand de fapt
temporalitatea care leagd, interior, sinele cu lumea. Pe de alta
parte, destinul artistului (,destinul artistic”, cum il va numi
mai tirziu) isi joaca mizele tocmai In legatura cu acest necu-
noscut, recuperand semnificatia actului artistic ca memorie a
creatiei si a formei ca expresie a unui continut spiritual.

1 Ibidem, p. 472.
12

IV. Textele despre estetica ale lui Marin Tarangul pornesc
de la descifrarea creatiei artistice, dar trimit dincolo de ea,
spre intelegerea gandirii filosofice. ,,Gandirea artistica” este o
cale catre gandirea speculativa, o imagine si o posibila origine
a ei. Astfel ne putem explica o serie de afirmatii din Canonul
teoretic. Naratiunea teoreticd* in care teoria ajunge ea insasi
sd se inteleagd sub forma unei opere de arta pe care o plas-
muieste gindirea In drumul ei citre sine.

In chip general, gnoza este definiti de Marin Tarangul
intr-un text aflat in arhiva: ,Prin gnoza intelegem urmatorul
lucru: Dacd materia raméne mereu ceva rezistent, singura
formd de pdtrundere in interior este felul in care acest interior
se pdtrunde pe sine. Interiorul nu este spatial, are altd natur3,
deci si felul In care el se patrunde pe sine nu va fi cel al unei
patrunderi In materie, cu toate cd se petrece tnauntrul mate-
riei corporale; este felul in care natura imateriala a gindului
traverseaza interiorul produs de ea insdsi: este o traversare
simultand, omniprezentd, in care interiorul se priveste pe sine,
implinit de prezenta transparentd a gandului”2. Interioritatea
cunoaste, altfel spus, o stare de gnozd in momentul in care
gandul unifica si diferentiazd deopotriva toate formele ,pre-
zentel interioare”, senzatiile, emotiile, amintirile, preintele-
gerile si intelegerile. In consecintd, gnoza este in acelasi timp
o metoda. Ea indica directia in care poate fi parcursa, cu vehi-
culul gandului, o viata interioara. La fel, gnoza estetici este o
metoda care conduce de-a lungul liniei prezentului citre abi-
sul memoriei, avand ca ,pretext” drumul de la forma artistici
la continutul operei.

Cateva texte din perioada pariziand a lui Marin Tarangul
(in curs de publicare 1n aceasta serie) dezvolta aceastd idee
pe doud coordonate: actul creator (,Destinul artistic”, amintit
mai sus) si caracterul artistic al gestului speculativ (,Natura
artistica a ideii”). Cu toate modularile ei ulterioare, ideea
principald a celor doua lucrdri cuprinse In volumul de fata

I Marin Tarangul, Canonul teoretic. Naratiunea teoreticd, ed. cit.

2 ,Gnoza fiintei si lumea senzatiilor”, pp. 16-17 (fragment manuscris de la
cota MT/T364, in Arhiva Marin Tarangul, aflati la Colegiul ,Noua Europd”,
Bucuresti (in continuare AMT-NEC).
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